- PETER WEISS

Vom Dialog iiber die Instandsetzung einer
besseren Welt bis zur atomaren Guillotine

MARAT/DE SADE

Peter Weiss* Drama ,,Die Verfolgung und
Ermordung Jean Paul Marats, dargestellt
durch die Schauspielgruppe des Hospizes
zu Charenton unter Anleitung des Herrn
de Sade*, so der vollstindige Titel, zzhlt
zu den Héhepunkten des deutschsprachi-
gen Theaters nach dem letzten Weltkrieg.
Es gehért neben Hochhuts ,,Stellvertreter
und Kippharts ,,Oppenheimer“ zu den

Stiicken, die die eingeengte Dimension
des Nachkriegsdramas sprengten. Gemein-
sam haben diese Stiicke ein historisches

DIE

THEATERSAISON BEGINNT WIEDER “EINMAL.

,,Der Geist von Antonin Artaud befahl mir,

den Sprecher der Tagesschau nackt auszuziehen
und in einem glisernen Kifig auszustellen.*
(J.L. Godard, Die frohliche Wissenschaft)

und politisches Interesse, die desillusio-
nierende Absicht und die Verwendung
von dokumentarischem Material.

,,Marat/de Sade‘, so die iiblich gewordene

Kurzbezeichnung, ist eines der wenigen
starken Dramen iber die groBe franzési-
sche Revolution seit Georg Biichners
,,Dantons Tod*".

Fiir Peter Weiss war der ,,Marat/de Sade*
neben der historischen Aktualitit auch
eine Thematisierung seiner personhchen
Problematik als Schriftsteller. Es ist der

AUS DEM

SCHAUSPIELHAUS — MAN ERINNERE SICH; IN KAMIKAZE 1989,
DEM LETZTEN FILM MIT FASSBINDER; ALS PSYCHIATRISCHES
ZENTRUM VERWANDT — IST NOCH NICHTS AUFREGENDES ZU
VERNEHMEN. ANDERS AUS DER WERKSTATT AN DER BORNE-

STRASSE. DIE BUHNE '82,

KUNSTLERISCHES AUSHANGE-

SCHILD DES ALTERNATIVEN KULTURZENTRUMS, HAT SICH

NACH

VIELEN ERFOLGREICHEN EIGENPRODUKTIONEN "AUF

EIN STUCK VON PETER WEISS GESTURZT: ,,DIE VERFOLGUNG

UND ERMORDUNG JEAN PAUL MARATS. WER GENEIGT:IST,
DAS AUFREGENDE DEBATTIERSTUCK ZU VERFOLGEN,
BEFINDET SICH IN EINEM ALLE SINNE BEANSPRUCHENDEN
STUCK, DAS IHN GLEICHERMASSEN FESSELT WIE FORDERT,
FESSELT, WEIL HIER EINE DER WICHTIGSTEN KONZEPTIONEN

inn des bewuBt poht1schen Schrift-
ste lers Peter Weiss. Auch im Stiick stehen
sich zwei Schriftsteller, Marat und de Sa«
de gegeniiber.
Die Idee, de Sade als Theaterinitiator auf-
treten zu lassen, geht auf die Auffiihrungen
zuriick, die de Sade leitete, als er in der-
Irrenanstalt Charenton bei Paris von 1803
bis 1814 interniert war. De Sade war dort
— nicht zuletzt auf Betreiben seiner Fa-
milie — wegen sexueller Ausschweifungen
und wegen seiner skandalerregenden
Schriften. Dort fiihrte er seine selbstge-
schriebenen und selbstausgestalteten Dra-
men auf. Die Rollen waren mit Insassen
der Heilanstalt besetzt. In exklusiven Pa-
riser Kreisen machte man sich gelegent-
lich das frivole Vergniigen, ,,den morali-
schen Auswurf der biirgerlichen Gesell-
schaft* zu inspizieren. Peter Weiss stief
bei seiner Beschiftigung mit Marat, als er
seinen Sohn beim Quellenstudium zur
Franzésischen Revolution unterstiitzte,
auf eine Gedenkrede, die de Sade anli3-
lich der Totenfeier auf Marat hielt.
Im Stiick ist die Auseinandersetzung zwi-
schen Marat und de Sade imaginiir; de
Sade und Marat sind einander nie begeg—
net. Es gab auch keine Auffithrun
Charenton, in der de Sade eine so %che
Auseinandersetzung auf die Bithne ge-
bracht hitte.
Wahrscheinlich ist besagte Rede eine op-
portune Geste de Sade gewesen, um.einer
Verurtellung zu entgehen. Er befand sich
bereits auf einer Liste der nichsten Guil-
lotineopfer.

DER

DES TOTALEN THEATERS ZU REALISIEREN VERSUCHT WIRD
FORDERT, WEIL AUCH EIN GROSSES STUCK GESCHICHTE AUF-

ZUARBEITEN IST. FESSELT, WEIL ES NOTIGT,
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»Was uns in der Konfrontation von de
Sade und Marat interessiert, ist der Kon-
flikt zwischen dem bis zum AuBersten ge-
fihrten Individualismus und dem Gedan-
ken an eine politische und soziale Um-
wilzung®, kommentierte Weiss seinerzeit
das Stiick.

De Sade sollte nicht allein als der Einzel-
ginger gesehen werden, der um seinen
egozentrischen Lebensanspruch zu pfle-
gen, vom Parteiginger der Revolution zu
- deren Verriter wird.

Er war sich der Notwendigkeit einer so-
zialen Revolution durchaus bewuBt, blieb
aber pessimistisch hinsichtlich der Ent-
wicklung der Revolution in den 90er Jah-
ren. Seine Schriften sind auch Attacken
gegen eine neue korrumpierte Machtelite.
In de Sade sind die Wiederspriiche desje-
nigen verk&rpert, der den sozialen Fort-
scﬁritt zwar will, sich aber nicht um den
Preis des Verlustes gewohnter Privilegien
engagieren mag. Hinzu kommt sein einge-
fleischtes Aristokratentum.

sind im

die fGleiéhBérecHtigung. “Den Vietnam-
Krieg, Die Studentenbewegung, die auf

De Sades Fihigkeit zu einem sozialen We-
sen war durch die lange Kerkerhaft ge-
brochen, wihrend er auf sich allein zu-
riickgeworfen und von blofer Selbster-
haltung bestimmt war. In den fiinfund-
zwanzig Jahren seiner Gefangenschaft
hatte der Marquis zwei Fixierungen, die
seine Haft ertriglicher machen sollten:
den tiglichen Spaziergang und die Mog-

* lichkeit zum Schreiben.

De Sade hoffte méglicherweise durch die
Revolutionsereignisse aus seiner Isolation
herauszukommen und Zugang zur Ge-
meinschaft zu finden. Sein Versuch schei-
terte jedenfalls, und er zieht sich ganz
aufs Sexuelle, auf Sexualphantasien zu-
riick, was zum Mittelpunkt seines Den-
kens und Tuns wird. Der Sexualtrieb er-
scheint fir ihn bestimmend fir jedes
menschliche Verhalten. De Sade offen-
bart in seiner Existenz Erkenntnisse, die
ein Jahrhundert spiter zu den Grundla-
gen der Psychoanalyse gehéren sollten.
Simone de Beauvoir sieht den Schliissel
zu de Sades Erotik in der Verbindung von

ir hatten alle intuitiv
i ick wichtig. Dann
ie Mitglieder 'der” Bithne  ge-
leiche Reaktion. Und sofort
“einem solchen Theater-

20 Wolf Gerricke, der die
‘des Marquis de Sade spielt, fragte

michi ;;Wie bist du tberhaupt auf dieses
Wolf ‘und ich; wir
leichen Alter und wie ich seit.

ck  gekommen?*

in der Bundesreplblik

viele Jahre in den USA,

ch sagte: ,,Ubetlege,

s~ bis: jetzt so mitge-

ven, konventionellen

chwarzen in ‘Amerika fir

Zuropa {ibergriff und bis zum Mai ’68 in
aris sich-ausweitete. Die darauf folgende

- Auﬂésuhg der Bewegung und die Attenta-
"te Mitte der siebziger Jahre, Weathermen,

wachen in den 6Qer

flsgphower~2§ra,‘;‘ den 50er Jahren. Die

heftiger sexueller Triebhaftigkeit “ud
einer vélligen Isolierung des Gefihls.
Solche extreme Genufhaltung lieBe sh
nicht mit einer verantwortungforde:-
den, eher asketischen Haltung, wie e
Triger der Revolution forderten, verei-
baren. I
Wihrend im Stiick die Gegeniiberstellur
Marat/de Sade erfunden ist, entsprict
die geschilderte Lage Marats den histor
schen Tatsachen. Die Argumentation M:
rats basiert groBtenteils auf Originalzi
taten

Bdader-Meinhof (R.A.F.). Die Watergate-
Affire, Nixons Riicktritt. Dazu kommen
gegenwirtig  die Biirgerinitiativen gegen
Umweltzerstfjrung,, Atomenergie, Atom-
waffen und Atomkriegstendenzen, die
Friedensbewegung. “Agitation, links und

rechts, positiv und negativ.
‘Wie aber liegen die Zusammenhinge? Wer

ist mehr daran interessiert zu erfahren wie
die Dinge liegen, als ideologische Schein-
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.uthentisch an der Darstellung von
farats Ende ist auch, wie im Drama auf-
:}:griffen, daR Charlotte Corday dreimal
lei Marat vorsprach und erst beim dritten
Aal eingelassen wurde, als sie ihn glauben
nachen konnte, sie ‘wolle ihm mehrere
Verschworer denunzieren,

im Drama steht Marat der radikaler noch
argumentierende  Ex-Priester  Jacques
Roux zur Seite, der Marat an Agitations-
drang. KompromiBlosigkeit und energi-
'schem Pazifismus ibertrifft.

iAn einigen Stellen spricht Roux zentrale
Probleme der Gegenwart von 1964 und
erst recht der von heute an: das Verbre-
chen des gezielten Aushungerns ganzer
Volker; die gesteigerten Kriegsvorberei-

tungen, die unsere Vorstellungskraft be-
reits hinter sich gelassen haben.

Die Corday leidet an Schlafsucht, ist de-
pressiv. Sie weist. dramatisch verstirkte
Ziige der historischen Corday auf. Thre
fehlgeleitete Sexualitit im Zusammen-
hang mit ihrem Klosterleben bezeichnen
ithre Gemiitsverfassung. Sie zeigt sich als
hochsensibles Gefithlswesen von starker
Erregbarkeit. De Sade weist wiederholt
auf ihre sexuelle. Frustration hin und
spricht von einem sexualpathologischen
Mord an Marat.

Marat/de Sade ist kein historische Theater-
stiick, es geht nicht um die Rekonstruk-
tion einer historischen Situation. Das Hi-
storische an Marat und de Sade wurde
weitgehend reduziert, so daB8 zwei Haltun-

gefechte zu fihren? Wer hilft uns die un-
geheure Verantwortung unseres Tuns
oder Nicht-Tuns bewuBSt zu machen?
Nach meiner Ansicht ist Peter Weiss in
seinen Werken ‘und in seiner Haltung am
intensivsten damit beschiftigt gewesen.

Wir kénnen vor allem die vielen Jiingeren

vielleicht ein wenig unterstiitzen, ‘indem
wir ihnen die Gedanken von Peter Weiss
vorstellen. Durch das Marat-Stiick. Wir
spiirten, jetzt ist das Stiick wichtig, o
Uberblick: Wie waren eigentlich damals
die Reaktionen des Publikums bei den
ersten Auffithrungen 1964 in Berlin?

Ernest Martin: Ich war zufillig 64 in
Berlin. In den Auslagen der Buchhand-
lungen war nur noch der Name Peter
Weiss zu lesen. Dann lief. mir ein -alter

Theaterfreund iiber den Weg, der in mei:

ner ersten Produktion hier' mitgespielt
hatte und in Berlin lebte. Er sagte mir,
daB er im Chor eines ganz verriickten

Stiickes mitwirke und .es wiirde ihn in-
teressieren, was ich davon halte; Er be-
sorgte . mir also . eine. Freikarte fiir das =

Schillertheater am gleichen Abend:
Swinarskis

“ tellektuellen Sturm. Alle .sprachen von

‘sind mit Prob

Inszenierung = beeindruckte

gleich. Ich war mitten drin in einem in-

Peter ‘Weiss® Stiick.” Im. Riickblick er-
scheint mir alles so- distanziert - philo-
sophisch, als hitte sich Peter Weiss eine-
Art Puzzle ausgedacht. Ich war mir nicht
so sehr bewuBt, daf-dies die Geburt eines:
neuen Theater-Welterfolges war. Es hat”
nur einfach alle angeregt und aufgeregt.

Uberblick: Gibt éS'héﬁ, V‘Verglélc zu
damals, entscheidende Verschiebungen in

'}g]en antithetisch einander gegeniiberste-

en. Krasser Individualismus contra sozia-
les Engagement, so kénnte man die Eti-
ketten verteilen. Beide halten wihrend
der Auffihrung ihr Programm durch,
auch deswegen, weil auf Psychologisie-
rung verzichtet wurde. Marat entdeckt
nicht einen Zug von de Sade an sich und
de Sade findet nicht den Marat in sich
wieder. Mit Ausnahme von de Sade hat je-
de Person drei Diensionen der Darstel-
lung: Zuerst die historische Persdnlich-
keit (Marat, de Sade, Corday, Roux);
dann sind sie Insassen von Charenton, die
in einem Stiick unter der Leitung von de
Sade mitwirken. Diese beiden Punkte fal-
len bei de Sade zusammen, da der histo-
rische de Sade tatsichlich Theaterspiele
dort leitete.

Zuletzt Schauspieler, die Irre darstellen.
De Sade ist Patient und historischer de
Sade zugleich und ist der einzige, der ist,
was er vorgibt zu sein. Wie im Titel des
Stiicks angekiindigt, ist de Sade Autor -
und Mitwirkender. Er schrieb, nach der
Idee von Peter Weiss, die Dialoge fiir sich
und Marat, der ihm ja argumentativ ent-
gegentritt. Ein Vorteil zugunsten de Sa-
des, da Marat nur aufsagen kdnnte, was
de Sade ihm in den Mund gelegt. So die
Konsequenz aus der zu Ende gedachten
Anlage des Stiickes, bei der das Uberge-
wicht von vorneherein bei de Sade liegen
wiirde. Doch fliefen diese Schichtungen
aus der Feder von Peter Weiss und es er-
gab sich erst nach den ersten Auffithrun-
gen die Tendenz, de Sade als Hauptfigur
agieren zu lassen.

der Rezeptionshaltung beim Publikum?
Ernest Martin: Eine ‘ 1

Spekulation  bleiben

Jahren hat sich unse
tion im ganzen stark ve
litisch noch gespannter "
und &kologisch total bedroh
das Stiick herauskam, waren wir mitten
drin in den ,,romantischen 60er Jahren®
Heute ist dieses Lebensgefiihl weg und wir
‘konfrontiert; wie sie
orausgesagt hat und

mich derart, daB ich andere Theater- . .ti

karten verfallen lie und Termine absagte, -

um fast jeden Abend in der Vorstellung
zu sein. Ein Theatererlebnis ohne Ver-

Ernest Martin:
“Damals, als das Stiick heraus

kam waren wir mittendrinin
denromantischen 60er Jahren,

n

Citanviadinl, NO

“Denen, die aus der Welt
fliichten mochten und vorsich. -
selbst davonlaufer wird das =
Stiick zu langweilig sein ...”

ihren eigenen
noch zu bemerken?




Peter Weiss duBerte sich mehrfach dazu
und sah in Marat die Figur, die zum Tra-
-gen kommen miisse; wobei ein starker de
Sade in der Auffihrung auch den Argu-
menten Marats mehr Schirfe geben wiir-
de.

Zentraler Schauplatz ist der Badesaal im
Hospiz zu Charenton, den der Zuschauer
stindig vor Augen hat. Daneben gibt es
mehrere Schauplitze, die imaginiert wer-
den miissen. Die werden in der Pantomi-
me vorgestellt, oder in der erinnernden
Rede vergegenwirtigt.

Diese Art Riickblendetechnik war Weiss
noch von seinen Filmexperimenten ver-
traut. Das natiirliche chronologische Zeit-
erleben ist aufgehoben. Das Stiick hat
keine — im klassischen Sinn ~ fortschrei-
tende Handlung. Die Auffithrung in Cha-
renton ist gleichlang wie die Auffishrung
der Auffilhrung in Charenton, wie die, die
wir im Theater sehen: .
Kompliziert ist die Schachtelung von Biih-
nenort und Bithnenzeit. Zentral ist die
Mordszene. Die spielt am 13. Juli 1793 in
Paris. Zugleich nach 1808 in Charenton.
Und gegenwirtig im jeweiligen Theater.
Zwisc%xendurch Vor- und Riickblenden.
Verbindend wirkt das Gesprich zwischen
de Sade und Marat. 1808 in der Anstalt
und heute auf dem Theater.

Eine dritte Handlung sind die Einfithrung
des Stiicks durch den Anstaltsleiter Coul-
mier und die Unterbrechungen durch die
Anstaltsinsassen. Sie spielen nach 1808 in
Charenton und heute im Theater.

Peter Weiss duBerte sich wiederholt iiber
seinen Traum von einem Welttheater. Mit
Marat/de Sade versuchte er, die Idee eines
»totalen Theaters umzusetzen. Dabei
griff er alles aus verschiedenen Zeitaltern
auf, wenn es ihm brauchbar schien, seinen
Stoff zu transportieren.

Auf welche Weise Peter Weiss friihe Kind-
heitseindriicke in dieses Stiick hinein-
brachte, erklirte er bei der Verleihung des
Bremer Literaturpreises: ,,... da sind die
Wurzeln zu einem Stiick wie ,,Marat*, da
ist der Rhythmus der Sprache und diese
einfachen Moritaten sind mir jedes Jahr,
wenn der Freimarkt kam, im  Zirkus, in
den Buden, in den Schaubuden, bei den
Moritatensingern wiederbegegnet; das
war ja noch eine Welt, die iiberhaupt
nicht kommerzalisiert war'wie heute, son-
dern die hatte noch ganz klare eindeutige
Bilder, die sehr fruchtbar waren fiir uns
als Kinder.*

Ein Zitat noch, aus einem offenen Brief
von Peter Weiss zur Bundestagswahl 1966
ausgegraben: ,,Und wenn dort, wo die ge-
bratenen Tauben fliegen, alles auch nur so
vor Effektivitit und Aufschwung strotzt,
so kann ich doch nur Schlafende sehen im
Brei, sie liegen da schnarchend und
schmatzend und wiederkiuen im Schlaf,
und wenn eine Stimme ruft: ,,Brider und
Schiwestern, es ist alles in bester Ordnung,

ihr werdet weiter zu eurem Gliick gefithrt*
so murmeln sie nur schlaftrunken Hurra,
wilzen sich auf die andere Seite und
schlummern weiter.., Weder die Arbeiter-
schaft und ihre &ffentlichen Vertreter
noch die Intellektuellen, die von sich mei-
nen, sie stinden links, gefahrden sich, set-
zen sich aus, nehmen deutlich Stellung.
Nach mehr als einem und einem halben

" Jahrzehnt unter der krassesten kapitali-

stischen Wirtschaftsordnung hat jeder ge-
lernt, seine persénlichen Aufstiegsmog-
lichkeiten zu bewachen und die Solidari-
tat fahrenzulassen. Fiir die Schlifer je-
doch ist dies alles fern. Ihnen ist ier'
Krieg nicht verhaBt. Sie fiirchten ihn
nicht einmal. Sie wehren sich nicht gegen
ihre Wiederaufriistung. Sie schliefen so-
gar ruhig neben der Wasserstoffbombe,
wenn sie sie bekimen.‘
Ubertrieben? Veraltet oder brandaktuell?
Wer weiB? Schon bald gibts neue Wahlen
und ,,nur* noch einJahr bis zum Nach-
riistungserlebnis  mit Pershing 11 und
Cruise Missiles.

Kajo Krosch

S ——

derart getarnt, d:

“kaum etwas

 zial-politische Fragen auf.

~ Handelns und Ni

- deren Scheitern; Krisen, wie

fen ja bis heute immer

blem. Gerade darum ist die Konfi
. .tion von Marat und de Sade wichtig
o uns geworden. Es

hen wir vor dem oben erwihnten Pro:

Erfahrungen . der Befreiungsbewegungen
auf allen Kontinenten, deren

- Nachkriegsjahrzehnten noch ni
haben. - o SRR
Wir sollten uns erinnern, welchen R

- men Peter Weiss fiir sein Stiick konzipier-

e ‘Marat/de Sade findet 18 Jahre nach

dem Sturm der Bastille und sieben Jahre -
vor Frankreichs Niederlage ‘unter Napo-.

%ﬁlt nachhaltige -
‘AnstdBe zur Reflexion. Aber man muff

leon statt. Das’ Stiick ‘ent

nachdenken wollen. Wer sich die Miihe
‘macht in" die Vorstellung zu gehen, von

%‘eht jaum den Wert des  F
, t-Handelns. Das Stiick:
- war seiner Zeit weit voraus. Erst nach den

‘neue Wege erschlieBen helfen.

dem nehmen wir an; daB er bereit ist, sich

 spektiven aufzuzeigen, die sonst herme-  Arbeit an diesem Stick

.- tisch ‘abgeriegelt bleiben und notwendig

 Uberblick: Fiir wen ist Marat/de Sade
- heute eine Botschaft? Wer kann etwas da-

/ Botscl ~ Mit Ernest
- mit anfangen? Wer hat etwas davon? .

nest Martin: , Prid st nich
chlecht getroffen. Aber ich wiirde nich
sagen, daB wir das Stiick aus der Verse

kung holen. Es gehért zum Bildungsinhalt

eines jeden, der sich fiir deutschsprachige
Literatur und Theater interessiert, Wenn
das als ,,Versenkung* betrac rird, 1

s Stiick d: '

aB wir es sind, die das Stiick
sieren sollten.. - G

Mar

in s

(Ecfahr ng‘én); bei der
stitigen uns,

~ Mit Ern prachen : Carlhel "
. Bonny und Kojo Krosch. e




	DOC034
	DOC035

